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Rotterdam Ahoy’ 


Naar bekend mag worden verondersteld, is de tentoon- 
stelling Rotterdam „Ahoy ontstaan uit de behoefte, de 
volledige reconstructie van de door de Duitsers vrij 
grondig vernielde havens te vieren met een openlijke en 
duidelijke demonstratie van wat de Zee- en Rijnhaven 
Rotterdam te betekenen heeft voor Nederland en de 
wereld. Reeds eerder had deze gedachte bestaan en 
waren voor de verwerkelijking ervan plannen gemaakt, 
nl. bij het gereed komen van de Maastunnel, die als 
sluitsteen in het internationale verkeer tussen Noord en 
Zuid mag worden beschouwd. Het afbouwen van de 
tunnel werd echter door de oorlog belemmerd en het 
gereedkomen had in alle stilte in het jaar 1942 plaats, 
zonder dat daarbij begrijpelijker wijze van enige festivi- 
teit sprake kon zijn. 

Het na de bevrijding opgerichte comité „Rotterdam 
1950" hield ze in petto voor betere dagen en inderdaad 
was 1950 (optimistisch als het gereedkomen van de 
gehele opbouw voorzien!) daarvoor het goede moment. 
De intentie was om de betekenis van de havenstad te 
tonen in de velerlei aspecten van zijn ontwikkeling, zijn 
werk, zijn capaciteit. Als plaats werd het z.g. Park ge- 
noemd, gelegen tussen de Westzeedijk en de Maas, een 
plaats die voor een havententoonstelling het onmisbare 
contact met het water zou geven, en met zijn groen zeker 
een goede entourage voor een expositie. 

Bezwaarlijk was het onttrekken voor maanden van een 
der weinige groene plekken in Rotterdam aan een bevol- 
king, die op het park altijd zeer veel prijs heeft gesteld. 

Dit bezwaar, alsmede een slechts matig geloof van het 
nuchtere Rotterdamse bedrijfsleven in de goodwill van 
tentoonstellingen, die in ons land gewoonlijk van te kleine 
schaal zijn, hebben gemaakt, dat slechts het ijzeren door- 
zettingsvermogen van enkele hoofdfiguren uit overheid en 
bedrijfsleven dit plan hebben kunnen volhouden. 


Prof. Ir J. H. van den Broek 
en J. B. Bakema 


Toen wij als architecten voor de bouw werden aange- 
zocht, hebben wij allereerst enige principes ontwikkeld, 
waarop wij het geheel wensten te baseren: een duidelijke 
verbinding tussen stad en rivier, een onderschikking der 
gebouwen aan de expositie, — gevarieerde samenstelling 
der gebouwen uit eenheidselementen, die later voor andere 
doeleinden zouden kunnen worden gebruikt, zoveel moge- 
lijk collectiviteit in de vertegenwoordigde bedrijfstakken, 
— een zo hoog mogelijk intellectueel en artistiek peil, ook 
in het onvermijdelijke vermaaks-gedeelte. Daar wij dus de 
gebouwen niet los konden zien van de expositie, werd 
ons ook de supervisie over deze opgedragen. 

Dat bleek een inspanning te vereisen zowel in tijd als 
moeite, die verre het ontwerp van het complex te boven 
is gegaan, een inspanning, die wij echter niet betreuren. 
Wij verzochten daartoe gelijkgestemde architecten en 
beeldende kunstenaars voor de verschillende afdelingen 
en stands in te mogen schakelen. Het bestuur en de 
commerciële leiding is ons daarin op zeer te waarderen 
wijze ter wille geweest, al is er voor zekere ideeën nog 
wel eens gestreden moeten worden en voet bij stuk ge- 
houden. Zien wij terug op deze werkwijze, dan kunnen 
wij niet anders dan constateren dat het geheel tot stand 
is gekomen in een tenslotte tot verbeten enthousiasme 
gegroeide samenwerking van alle daarbij betrokkenen, in 
het gewone leven „bien étonnés de se trouver ensemble": 
overheid, hoge en lage ambtenaren, industrie-mannen, 
architecten, kunstenaars, statistici, technici en vooral de 
in totaal 1500 man, die het in 6, maand samen èn 
samen gebouwd hebben — een samenwerking, waarvan 
wij chauvinistisch menen, dat ze alleen in Rotterdam 


mogelijk is. 


Om te begrijpen, wat er tenslotte van die ideeën in het 
uiteindelijk resultaat tot verschijning is gekomen, moge de 
\ 
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ontwikkeling van de oorspronkelijke plannen kort worden 
verhaald. 

Op 18 Januari 1949 deponeerden wij ons eerste plan, 
gebaseerd op de reeds vermelde idee, om de stad door 
de expositie vast te bouwen aan de rivier. Daartoe legden 
wij de entree op Dijkzigt nabij de Mathenesserlaan en 
trokken vandaar de gebouwen over de Westzeedijk heen 
tot in het park (1). Deze entree zou met grote modellen 
van voorstevens op de scheepvaart wijzen (2) en culmi- 
neren in de expositie op de kade. Het idee werd viermaal 
omgewerkt, doch tenslotte scheen de opzet te groot en 
werd het geheel ingekrompen tot het eigenlijke park. Ook 
hiervoor werden vier varianten gemaakt, aleer de juiste 
grootte en groepering kon worden gevonden (3). De ge- 
bouwen waren gedacht als een compositie tussen het 
groen van eenvoudige constructieve elementen (5), die 
in velerlei vorm te schakelen waren (6) en tevens bruik- 
baar waren voor later gebruik als hulpscholen, berg- 
plaatsen, markthallen e.d. Luifelstukken en glasdaken 
bepaalden het totale aspect der gebouwen (6 en 7). Het 
open middengedeelte van het park werd door een groot 
louvre overdekt, waaronder de thee- en andere schenke- 
rijen gedacht waren, terwijl de entree aan de Westzeedijk 
eveneens door een groot vrijhangend louvre werd ge- 
accentueerd (4 en 8). Dit eind-ontwerp was in Mei gereed 
en werd in September 1949 aanbesteed. 

Voor de gunning plaats zou hebben, bezweek men echter 
voor de vrees, dat het park tenslotte toch te veel schade 
zou worden gedaan. Daaruit volgde de opdracht voor 
een geheel nieuw plan, dat buiten het park zou moeten 
zijn gelegen. Van de drie varianten geeft de laatste een 
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groepering langs de tunnel-traverse en de kade (9). 
Daarbij werd ook in overweging genomen een geheel 
glazen paviljoen van 25 X 50 m op de „Heuvel”, be- 
doeld als permanent gebouw voor exposities en ont- 
vangsten van Haven- en Rijnvaart (12). Het front was 
hoofdzakelijk gedacht aan het water en het tunnelgebouw 
werd daarin als element opgenomen. Een uit ijzeren 
buizen geconstrueerde hal over de gehele kade zou het 
hoofdstuk zijn (10) en een open compositie een geleidelijk 
introducerende entree (11). 

Met dit plan kon echter niet worden verwezenlijkt: 
nòch een voldoende capaciteit, nòch een duidelijke en 
interessante relatie met het park, terwijl de kosten tegen- 
over de kleinere omvang niet laag genoeg waren. Toen 
kwam bovendien de aandrang om uit de tentoonstelling 
vaste bruikbare gebouwen over te houden en op 20 
October besloot de Gemeenteraad de laatste „Nenijtohal’’ 
uit 1928, die t.b.v. de spoorwegplannen toch verdwijnen 
moest, daartoe als hoofdgebouw naar Dijkzigt over te 
plaatsen. Tegen deze plaats zijn gegronde bezwaren aan 
te voeren en ook aangevoerd, vooral omdat hierdoor de 
in het uitbreidingsplan voorziene groene eenheid van 
Dijkzigt en park werd opgeofferd, die overigens ook al 
het nieuwe Dijkzigt-Ziekenhuis zal moeten opnemen. Het 
was bovendien een architectonisch zeer moeilijke opgave, 
de enorme en nogal onverschillige massa van 7200 m? 
in de ruimte aanvaardbaar te maken. Wij stelden aller- 
eerst voor het gebouw zover mogelijk in het groen te 
schuiven in een situatie, die ook als blijvende toestand 


te aanvaarden zou zijn (13). 


Twe ge Eda 
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Het gebouw zelve, waarvoor uitbreiding tot 10.000 m? 
werd gevraagd, gaven wij een meer plastische vorm door 
de aanbouw van het „Paviljoen Rotterdam en de 120 m 
lange voorbouw die voor volgende exposities de hoofd- 
entree zou vormen. Aan het einde hiervan projecteerden 
wij een ruim terras met daarboven een restaurant, uit- 
ziende op een gazon, vijver en Westzeedijk (14). 

Het „Paviljoen Rotterdam” is bedoeld als representa- 
tieve ruimte voor de gemeente, waarin de idee van de 
gehele expositie: begin, groei, verwoesting en toekomst 
wordt samengevat. De geheel vrije ruimte van 30 X 30 m 
is gecomponeerd op een wakverdeling van 5 X 5 m, de 
gemetselde wanden waren gedacht als coulissen van 20 
bij 7,5 m, naar buiten doorstekend langs de daartussen 
geplaatste glasvlakken (15). Aldus zochten wij naar het 
samenbindend spel van de objecten binnen en het groen 
daarbuiten. Helaas zijn in de bezuiniging die (nutteloos 
geachte) doorstekende muurpenanten moeten sneuvelen, 
wat wij nog altijd diep betreuren. 


Deze plannen werden door de Dienst van Gemeente 
Werken technisch doorgewerkt en uitgevoerd. Het moet 
als een bijzondere prestatie worden beschouwd, dat zij 
erin slaagden dit hoofdgebouw met de gehele terrein- 
aanleg, waarmede op 2 December 1949 werd begonnen 
op 1 Mei 1950 ter beschikking van de deelnemers te 
stellen. 

Vanaf het hoofdgebouw zijn 6 paviljoens (voor handel 
en industrie) als een meander gegroepeerd langs een 
openlucht expositie, uitkomend op een terras-aanleg, die 
toegang geeft tot de brugovergang over de Westzeedijk 
naar het park (13). Gelukkig kon tot deze brugovergang, 
zij het eerst laat, worden besloten, omdat zij als noodzakelijk 
moet worden beschouwd voor de binding van het Dijkzigt- 
en Park-complex, waarmee wij in dit eindplan op het o.i. 
juiste uitgangspunt van het eerste plan terug konden 
komen. Het Dijkzigt-complex is dus streng gecomponeerd 
op de assen van Westzeedijk en tunnel-traverse, waarop 
ook de situatie van het toekomstig Dijkzigt-Ziekenhuis 
is gebaseerd. In de aanleg van het voorterrein is getracht 
de overgang te vinden tussen dit assenstelsel en de be- 
staande toegangsweg vanaf de Mathenesserlaan, waar 
het beginpunt geaccentueerd wordt door de 15 m hoge 


constructieve plastiek van de jonge architect A. van 
Eijck. 


Ofschoon het park zelf geen grotere gebouwen meer 
behoefde op te nemen, en enkele gedeelten (jeugdhuis, 
openluchtschool, speelweide) ongebruikt konden blijven, 
vormt het wel een integrerend deel van de tentoonstelling. 
Van de brug af komend, belandt men in het eerste ge- 
deelte, ontworpen door Romke de Vries, dat gewijd is aan 
de zee, het zeemans- en reddingswezen, de marine ca, 
tegen een brede achtergrond van grote zee-foto's. Op 


enkele verdere punten (langs het standbeeld van Tollens 
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en de grondstoffen in natura) werden eveneens grote 
plankwanden gebruikt voor een krachtige begrenzing. 
Op de verdere wandeling naar de rivier passeert men een 
‚ vijftal paviljoens, waarin de vakopleiding is onderge- 
bracht, door leerlingen al werkende gedemonstreerd (ont- 
werp van B. Wissing). Links daarvan is een kleine kunst- 
galerij van Rotterdamse schilders en beeldhouwers onder- 
gebracht. Het Westelijk gedeelte van het park is geheel 


als wandelgelegenheid behouden — vanaf de z.g. Heuvel, 5 

een verhoging langs de rivier, heeft men uitzicht op de 8 

brede Parkkade, waar op werkelijk grootscheepse wijze OD 

de Rotterdamse scheepsbouw haar werkstukken in natura boenen cc ters 


Gp ob mgeten. 


en in een door Oyevaar zorgvuldig gecomponeerd geheel 
toont: pijpen, masten, machines, assen, schroeven, kranen. 
Een grote viermaster, een moderne en historische spoor- 
weg-expositie en wisseling van te gast.zijnde schepen 
behoren mede tot deze afdeling. Dit parkcomplex krijgt 
met de avondverlichting nog een bijzonder aspect. Niet 
alleen het parkgedeelte, dat door de Dienst van Openbare 
Verlichting is geïllumineetd, maar ook de expositie van 
de zeevaart en de scheepsbouw zelve, die met de lichten 
op de rivier dan een samenhangend geheel vormen. 
Het slot van de expositie wordt gevormd door een 
naar verhouding klein vermaaksgedeelte, dat bij tentoon- 
stellingen niet gemist schijnt te kunnen worden. 

Wat men „Oudt Rotterdam” heeft genoemd, is in feite 
een kleurig prentenboek van gevels, door architecten 
Bakker en Koster met de Rotterdamse schilders Elenbaas, 
Van de Weerdt en Guus de Ruyter gefantaseerd, waar- 
tussen oude fragmenten en foto's zijn opgenomen. Maar 
de Rotterdammers schijnen wel gezworen te hebben daar 
2 maanden lang intensief kermis te vieren, waartoe het 
ook alle gelegenheid biedt. 

Alvorens op de afdeling en objecten van expositie 
nader in te gaan, vatten wij onze intenties nog eens 
samen. 


Wij hebben er naar gestreefd deze expositie te doen 


worden tot een serieuze demonstratie van velerlei ele- 


menten, die met scheepvaart en handel verbonden zijn. 


De deelnemers hebben grotendeels door hun inzendingen, 


hun modellen, hun werkstukken, mede geholpen aan het 


verkrijgen van een levend geheel, dat instructief en tevens 


interessant zou zijn. De medewerking en samenwerking 


van architecten en kunstenaars in de afdelingen en stands 
hebben ons geholpen daarvan, naar de inzichten en langs 


de lijnen van het nieuwe bouwen, een verbeelding te 


geven, waarmede, naar wij hopen, toch ook de gewone 
man een belangstellend contact zou kunnen krijgen. 

Wij hebben iets meer gewild dan een jaarbeurs of een 
kermis, boven papier, carton en rietmatten gevraagd om 
levende werkelijkheid, teneinde in deze expositie het zelfde 
fe vinden als in het krachtige Rotterdamse leven: de 
nerven en knoesten van echt hout, de hardheid en direct- 
heid van echt staal, en — naar wij hopen — ook de 


klaarheid van het glas. 
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Ons werk voor de eigenlijke expositie is te onderscheiden 
in het ontwerp voor de gemeentelijke inzending in het 
paviljoen Rotterdam (4-3-6) en de coördinatie van de 
overige. 

Mede daardoor ontstond de mogelijkheid om de ge- 
meentelijke inzending te maken tot een inleiding en 
samenvatting van de totale expositie. De ontwikkeling 
van de Rotterdamse haven werd daartoe onderscheiden 
in 4 perioden nl: 

„begin en opkomst’ (1850— 1900) 
„opkomst en bloei” (1900—1940) 
„vernietiging en herstel” (1940—nu) 
„herstel en toekomst” 

Afzonderlijk daarvan werden in de ontvangstruimte (4) 
prenten en voorwerpen uit musea en archieven betrekking 
hebbende op de tijd vóór 1850 tentoongesteld. Deze lage 
vóórruimte wordt verder bepaald door een langzaam 
draaiende wand waarop men afwisselend ziet de platte- 
grond van Rotterdam omstreeks 1600 en een luchtfoto 
van de stad zoals deze zich tot nu toe heeft ontwikkeld. 


In het eigenlijke paviljoen (3) zijn de vier muren vrijstaand 
in de ruimte ontworpen. (De draagconstructie van het dak 
bestaat uit liggers en kolommen, die vrij zijn gehouden 
van deze muren). Deze hebben daardoor een zuiver ruimte- 
bepalende functie. De betekenis van deze ruimte is nader 
aangeduid met de kleurcomposities op deze muren van de 
schilder Dolf Henkes. Elke muur werd daardoor achter- 
grond en aanduiding van de vier eerder genoemde perioden 
uit de ontwikkeling van Rotterdam. De details van deze 
perioden werden gebracht op vlakken geconcentreerd voor 
elke muur tot kubusvormige composities. In deze kuben 
vindt men de gegevens over de haven, arbeid en stad; in 
cylindervormige elementen die voor verkeer. 

De overgang van de periode van „begin-opkomst' naar 
„opkomst-bloei’', beleeft men ook door het zien van het 
beeld van Rehm, voorstellende een zakkendrager en de 
op een spiegel geplaatste schroef. 

De zich dan ontwikkelende techniek wijzigde het aspect 
van de stad (reeds getoond door de foto van de bouw 
van de spoorlijn door Rotterdam) en in de haven door de 
toepassing van kraan en grijpers. Dit is ook de periode 
waarin vooral het achterland van Rotterdam van grote 
invloed gaat worden op het karakter van de haven. 

De zich in deze periode ontwikkelende nevenbedrijven 
zijn aangeduid met een plastisch element van buizen en 
vlakken, ontworpen door Hein Stolle. 

De kube, waarin de periode van vernietiging in her- 
innering is gebracht, heeft een sterk gesloten karakter. Een 
plastiek van Zadkine: „de verwoeste stad” werd hierin 
opgesteld tegen een diapositief-opname van Rotterdam 
vóór de brand. Daartegenover gaf Elenbaas zijn visie van 
de mens zoals deze de bezetting onderging. 

Uit deze kube komende ziet men weer het muurvlak 
waarop de vernietiging wordt uitgebeeld overgaand in 
een compositie die aanduiding is van de herstelde haven- 


apparatuur met kaden, kranen, loodsen (de tijd van de 
fork-truck). 


Van hieruit voert een helling langs de wand „toekomst” 
naar de sociale afdeling, die over de entree heen de ver- 
binding vormt tussen paviljoen Rotterdam en grote hal. 

Terugkijkende overziet men nu de eenheid van ruimte 
en elementen, een eenheid, die wij, samen met Hein Stolle 
en Dolf Henkes, probeerden te bereiken door het geheel 
te componeren op een 5 X 5 m stramien (dat ook de 
basis is van de oude Nenijto-hal), de elementen drie- 
dimensionaal te binden aan de ruimte, en aldus de beelden 
op de vlakken deel te doen zijn van een totaliteit, die van 
Rotterdam. 

Deze compositie van kubus- en cylindervormige ele- 
menten met de vrije muurvlakken kan men door de glas- 
vlakken ervaren als één gebeuren met het groen, de 


noodwinkels en de gebouwen van Rotterdam. 


De sociale afdeling werd ontworpen door Arie Verbeek, 
samen met Guus Romein en Daan den Dikkenboer. De 
structuur bepalende elementen zijn draadfiguren, voor- 
stellende de mens, strijdend voor ontwikkeling en recht. 
Gegevens zijn ter inzage over deze sociale strijd. Een 


wand werd verzorgd door de regering en geeft voorlich- 


" ting over beroepskeuze. Het glas in de kopwanden geeft 


zicht naar het groen van Dijkzigt en over de binnen- 
komende bezoekers. Vanaf deze afdeling leidt een brug 
naar een plateau in de grote hal, waarop het belang van 
de economische hulp van Amerika (5) (het Marshall-plan) 
voor de haven wordt verduidelijkt met film, kleurenfoto's 
en slogans (ontwerp E. C. A, Parijs). Dit platform werd 
zo gesitueerd in de hal, dat de bezoeker tevens overzicht 
heeft over alle inzendingen, die samen een totaal beeld 
geven van de activiteiten verband houdende met de haven, 
nl. 6. Meteorologische dienst (radar). 
Kustbeveiliging en marine. 
7. Onderhoud van Nieuwe Waterweg en havens en 
herstel kaden. 
Het baggerbedrijf. 
Het bouwen van kaden en loodsen. 
10. De Rijn als verbinding met achterland en ook als 
drinkwatervoorziening. 
11. De steenkool- en olie-industrieën. 
12-13-14-15. Vemen, granen, stuwadoors, expediteurs. 
16-17. Reders, cargadoors. 
18. Metaalindustrie. 
19, Electrotechniek. 
waarna via de verfindustrie details volgen van handel en 


industrie. 


Bij de bedrijfsgroepen is van het begin af aan aange- 
drongen op collectieve inzendingen. Dit principe werd 
nog belangrijker, toen zij in het grote hoofdgebouw van 
het definitieve plan moesten worden ondergebracht. 
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Het idee van Rein Fledderus voor de groep reders om 
een vlootparade te ontwerpen van modellen van de 324 
schepen (die nu in de Rotterdamse haven thuis horen), 
in een watervlak van 25 X 15 m, schiep de mogelijkheid 
om in het geheel een groot centraal motief te verkrijgen. 


Legende 
Paviljoen Rotterdam 


3, 
4, Entree, waarboven Sociale Afdeling 
5. Platform, waarop E.C.A. 

6. 


Meteorologische dienst (radar) 
Kustbeveiliging en marine 


7. Onderhoud van Nieuwe Waterweg en havens en herstel kaden 
8. Het baggerbedrijf 
9, Het bouwen van kaden en loodsen 


10. De Rijn als verbinding met achterland en ook als drinkwater- 
voorziening 


11, De steenkool- en olie-industrieën 

12—13—14—15. Vemen, granen, stuwadoors, expediteurs 
16-17. Reders, cargadoors 

18. Metaalindustrie 

19. Electrotechniek. 


Louis van Roode en De Vos hebben met plastische- en 
kleurcomposities deze inzendingen begrensd met uitbeel- 
dingen van het rederij- en cargadoorsbedrijf. Naar ont- 
werp van Bodon en Salomonson werden twee door hen 


ontworpen hutten gebouwd. 


nn ee 


vikgang. 


restaurant. 
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Plattegrond Grote hal. Schaal 1: 1000 
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alichtingen. 
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De groep Rijnvaart (10) koos als ontwerper Herman Haan 
die de idee ontwikkelde van een helling waarlangs water 
circuleert, dat zich uitstort via het Rotterdamse haven- 
bekken op een draaiende wereldbol. Langs deze waterloop 
vindt men achtereenvolgens gegevens betreffende de 
landen langs de Rijn. Daarbij passeert men een verticaal 
schot, dat het moment aanduidt, waarop de Rijn bij Lobith 
Nederland binnenstroomt. 

Deze opzet had dus een krachtig ruimtelijk effect en 
wij situeerden daarom deze afdeling tegen de eindwand 
vanwaar men nu een overzicht krijgt in de lengte-as 
der hal. 

Tussen deze Rijnvaart-afdeling en de vlootparade ont- 
wierpen Rietveld en Wim Brusse de afdeling Stuwadoors 
(12—13—14—15) enz. Zij baseerden dit (evenals in het 
paviljoen Rotterdam) op de quadratuur van 5 X 5 m, 
die ook de architectuur der grote hal bepaalt. 

Het centrale element in de veem-afdeling is een com- 
positie van kade en scheepsmotieven, gedetailleerd met 
gegevens in fotomontages en maquettes, in samenwerking 
met de architectuur. De derde dimensie vindt een sterk 
accent door een teken waarop aanduiding van vemen- 
stuwadoors-graanbedrijven en expediteurs. 

Verder worden verschillende soorten en vormen in 
natura getoond op en onder de tafel (kade), die hierdoor 
zijn eigen waarde kreeg en instructief kan zijn voor de 
bezoeker. 

Het systeem van ruimtelijke opeenvolging in de afdeling 
(zonder bepaald looppad) werd door Rietveld-Brusse ont- 
wikkeld tot een principe, dat elke systematiek deed ver- 
geten en de bezoeker bewust doet zijn van vrijheid, ruimte 
en totaliteit. 

Aan de andere kant van de vlootparade ontwierp Nol 
Oyevaar (18), eveneens gebaseerd op de 5 m quadratuur, 
de afdeling metaalindustrie met als structuur bepalende 
elementen een scheepslift-in-werking, verschillende spant- 
typen gegroepeerd tegen een blauwe rand van 7,5 X 20 
m, waarop een constructie-tekening van de ‚„Nieuw- 
Amsterdam’. 

De coördinatie en samenhang van de afdelingen ten 
opzichte van de hal-ruimte is nagestreefd met de volgende 


richtlijneu: 
1. ontwerp op de 5 m quadratuur. 
2. ontwerp de elementen drie-dimensionaal. 


3. blijf vrij van de wanden van hal en bijgebouwen. 


Waar dit niet werd aangehouden, bleek het moeilijker, 
een duidelijke relatie tussen afdeling en de ruimte van de 
hal te vinden, b.v. in het ontwerp van de afdeling electro- 
techniek (5) van de architecten Aalbers en de Waal, dat is 
gebaseerd op een centraal rond motief (het inlichtingen- 
bureau) dat is ontwikkeld los van het stramien van de 
loods. 

Door Pieter den Besten en Ir Viergever werd hierop 


aansluitend de afdeling „verf ontworpen met elementen 


gegroepeerd om een as, die later toch een belemmering 
bleek om de continuiteit in de ruümte-ontwikkeling vol 
te houden. 

Als overgang van de grote hal naar de lage voorbouw 
met individuele stands ontwierp Arie Verbeek de afdeling 
voor de Fa R, S, Stokvis die evenals de sociale afdeling 
een ruimtelijke compositie werd, waarin de bezoekers zich 
vrij kunnen voelen en ruim. Guus Romein en Dikkenboer 
werkten hieraan mee en ontwierpen in het bijzonder de 
metaal-plastiek. 

De individuele stands in de afdeling handel en industrie 
zijn zo gegroepeerd, dat de bezoeker afwisselend langs 
stands en glaswanden wordt geleid, waardoor de wissel- 
werking tussen binnen- en buitenruimte werd geaccen- 
tueerd. 

Drie m boven de vloer van deze voorbouw is dan tot 
slot het restaurant. Men heeft van hieraf een terugblik 
over genoemde stands en ziet tevens het park en verkeer 
langs de Westzeedijk, wordt zich dus weer bewust van 
het verband tussen tentoonstelling en stedelijke omgeving. 

Via filmtheater, postkantoor, brandweer, E.H.B.O., kios- 
ken enz. komt men dan in de andere (tijdelijke) paviljoens 
langs individuele inzendingen, waarin Fledderus voor de 
afdeling „gas en Hogenstraten, Molenaar, den Besten 
e.a. hebben getoond hoe het zelfs voor individuele stands 
in deze gebouwtjes mogelijk was zo te exposeren, dat 
ook hier het verband tussen exterieur en interieur alsmede 
dat met aangrenzende stands drie-dimensionaal kan wor- 


den verantwoord. 


Gevoel voor compositie, continuiteit en derde dimensie 
bepaalde ook het karakter van het reeds eerder om- 
schreven gedeelte van de expositie in het park, ontworpen 
door Romke de Vries voor de Zeevaart, van Wissing 
voor de vakopleiding, en van Nol Oyevaar voor de zware 
metaal-industrie op de kade. 

Wij denken, dat in hoofdzaak dit gemeenschappelijk 
gevoel het mogelijk maakte, dat zelfs „Oudt-Rotterdam 
tot een experiment werd van kleur en vlakverdeling. 
(Herman Bakker, Koster, Elenbaas, Van der Weerdt en 
de Ruyter). 

Zeker is het voor ons, dat door hef werken aan deze 
tentoonstelling het begrip samenwerking gerealiseerd werd 
door autoriteiten, kunstenaars en aannemers op een wijze, 
die het vertrouwen wekt, dat ook in groter verband meer 
bereikt zal kunnen worden, indien creatief denken en 
doen de samenhang kan bepalen van onze gemeenschap 
in plaats van de administratieve voorzichtigheid, waarin 
alles nu tot niets dreigt te worden. 

Het is de in de grofe hal ontworpen sculptuur van 
Karel Appel, die als een explosie weer doef wefen, dat 
ons leven bepaald wordt door oerkrachten. De bewust- 
wording van deze krachten is bepalend voor de inhoud 
van ons leven, voor onze daden. Wij hopen, daf de 
expressie van deze tentoonstelling iets kan bijdragen tot 


deze bewustwording. 
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Plastiek (hoog 30 em, uifgevoerd in ebbenhouf en zilver ) 
ontw. van Louis van Roode. 

Aangeboden aan de Voorzitter van de Raad van Beheer 
der Stichting 1950, Wethouder 
J. van Tilburg 


„Tentoonstelling 


> 2 


Intelligente ambassadeurs van de Koningin der Aarde 
geattacheerd bij de voortreffelijke Pers van de Koningin 
van de Maas, hebben zich in hun bladen bezig gehouden 
met het geheim van de komma achter Ahoy’. Is zij het 
negende deel van een hele toonafstand, een rudimentair 
overblijfsel van een uitroepteken, een embryo van een 
vraagteken, het symbool van een komeet, de afkorting 
van: „Komma r's kijken'’?. 

„Wat betekent die komma nu?’, vroegen de leden van 
het tentoonstellingscomité. 

„Heren, doe mij een persoonlijk genoegen’, zei onze 
adviseur, artist en zakenman Jac. Kleiboer, „en zet die 
komma er achter. Die komma, die zit hier’, en hij wees 
met een rede-loze, doch gevoelige vinger naar zijn voor- 
hoofd — vol stille gedachten —, „die komma hoort er 
bij, die kan niet worden gemist, daar heb ik me reken- 
schap van gegeven, die komma doet het, dat zul je zien.” 

Is het geoorloofd de creatie van eens anders intuitie 
te verklaren? Ik weet niet of het mag, maar men doet het. 

Welnu: Ahoy op zichzelf is niets. Daarachter moet 
volgens de zeeman de naam komen van het aangeroepen 
schip. Maar „Ahoy Rotterdam’ kan niet, want het 
zichzelf aanroepen heeft geen zin. Dus is het zo: Rotter- 
dam maakt zich bekend en roept: „Ahoy” tot Nederland 
en de Wereld, de echo komt van de jeugd, de ambachts- 
man, de havenarbeider, de directeur, de stoker en kapitein, 
de vrouw en de moeder. Uit de scheepsroeper klinkt naar 
alle richtingen: „Ahoy’ Ahoy, Ahoy’ ”, met de komma als 
een oneindig repetent. 


J. Hasper 


Colophoon 


Dagelijks Bestuur uit de Raad van Beheer der Stichting „Tentoon- 
stelling 1950 


Voorzitter: J. van Tilburg, Wethouder van Financiën en voor het 
Havenbedrijf 
Secretaris: C. F, Breedveld 


Organisatie: Jac. Kleiboer 


Architecten: Prof. Ir J. H. van den Broek en J. B. Bakema 
medewerker J. van Heck 


Supervisie: Prof. Ir J. H. van den Broek en J. B. Bakema, met mede- 
werking van Hein Stolle 


Ontwerpers en medewerkers van de collectieve inzendingen: 
Het „teken van de tentoonstelling: Arch. A. van Eijck 


Paviljoen Rotterdam: Arch.bur. Van den Broek en Bakema, Hein 
Stolle, Dolf Henkes, Wally Elenbaas en Karel Appel 


Sociale afdeling: Arch. W. Verbeek, Daan den Dikkenboer en Guus 
Romein 


Rijnvaart: Arch. Herm. P. C. Haan 


Stuwadoors, Expediteurs, Graanbedrijven, Vemen: Arch. Rietveld en 


W. Brusse 
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Reders en Cargadoors: Arch. R. H. Fledderus, m.m.v. Louis van 
Roode, Henk de Vos en R. Harthauwer 


Metaalnijverheid: Arch. Nol Oyevaar 
Electrotechniek: Archn. A. EF. Aalbers en R. A. de Waal 
Kleur in de haven: Pieter den Besten 


Paviljoen van het gas: Arch. R. H. Fleddérus, m.m.v. Louis van Roode 
en Henk de Vos 


De Zee, het Reddingwezen, de Marine en Walvisvaart: Arch. Romke 
de Vries m.m.v. J. van Dijk en H. v. d. Paardt 

Vakopleiding, Geneesk. Dienst en Kunstgalerij: B. H. Wissing 

Grondstoffen: H. Molenaar 

Scheepsbouw en Metaalindustrie: Arch. Nol Oyevaar 

Oudt Rotterdam: Arch. Herman Bakker, m.m.v. C. D. Koster 
Schilders: Wally Elenbaas, Wim van de Weerdt en Guus de Ruiter 


Aannemers: N.V. Aann. Mij J. P. van Eesteren, 
K. J. de Winter's Aann.bedrijf 


De in deze publicatie opgenomen foto's zijn alle van de fotograaf 
Vrijhof, uitgezonderd op pag. 190 en 244 links boven en rechts onder 
van Es Elenbaas; op pag. 202 van J. Versnel, op pag. 241 van Aero- 
Holland en op pag. 244 rechts boven van Roovers 


fo) rie van situati 
Schaal 1 : 4000 


tie en plan. 
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Het „teken van de tentoonstelling 


A. van Eyck 
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Bij het „teken” van de tentoonstelling 


Ahoy heeft mij langs de grenzen der architectuur gevoerd, 
maar misleid voel ik mij niet. Dit langs de grenzen der 
verschillende kunsten tasten is trouwens een soort koord- 
dansen; als je verkeerd gaat staan, tuimel je om. Milliar- 
den! zijn op deze grenzen samengedrongen en omgetui- 
meld. Wanneer zij de enigen waren, dan zou het gehele 
gebied der creativiteit allang één enorm grensgebied zijn 
geworden waar men niets meer maakt maar alles „toe- 
past’. Maar in Rotterdam is het toch anders gegaan. 
Of dit nu kwam omdat het juist deze gekneusde stad 
betrof met zijn geweldige haven, of dat het de enorme 
Nenijtohal was, waarin je even gemakkelijk uit elkaar 
kunt gaan als naar elkaar toe komen, of de oerbomen 
tussen hal en haven, of de inspirerende leiding en het 
feit dat zoveel gelijkgezinden dag en nacht heen en weer 
holden, elkaar bijstonden en cigaretten toestaken…… 
wij weten het niet eens. 

Waarschijnlijk dit alles samen en nog veel meer. 

In ieder geval kreeg het misbruikte woord collectivi- 
teit hier de betekenis die het toekomt. Ik geloof dat het 
geheim der creatieve verscheidenheid ons weer iets dichter 
bij is gekomen. Wij, schilders, beeldhouwers, architecten, 
fotografen, grafici, etc., moesten nodig weer samen langs 
de grenzen gaan die ons meestal scheiden, om iets van. 
de wonderlijke voorwaarden te ontdekken die een samen- 
gaan zo nu en dan mogelijk maakt. 

Er gaat immers geen dag voorbij of wij horen iemand 
over onze cultuurloze tijd janken. Het mooie van Ahoy’ 
is nu dat zij deze onzin in de wind slaat. Het geheel 
is een organisme geworden waar de mensen niet slechts 
de haven als zodanig, maar daarboven ook iets van de 
elementaire ruimte waarin het drama van de oceaan zich 
afspeelt, beleven. Tenslotte is het een tentoonstellings- 
onderwerp dat iedereen raken moet, zij die het organi- 
seerden, zij die het maakten en zij allen, die het nu 
bekijken gaan. Zou men hier niet over de zegen van 
een nieuwe bewustwording kunnen spreken? Wij hebben 
het vaak over de herontdekking van de ruimte, welnu, 
dit is precies hetzelfde. Een nieuwe Renaissance, niet 
van de mens ten opzichte van zichzelf deze keer, maar 
van alle dingen in de ruimte. In ieder geval is het een 
les voor diegenen, die over collectiviteit praten alsof het 
een soort hocus pocus was om het onpersoonlijk, on- 
creatieve samen prutsen van de meeste officiële ontwerp- 
instanties te verontschuldigen. Collectiviteit is geen morele 
waarde, maar een phenomeen, evenals de architectuur, de 
poëzie, of een hemel vol sterren phenomenen zijn. 


Wat het teken betreft, afgezien van het uiteindelijke 
resultaat, is mij het ontstaan van het ontwerp helder voor 
ogen gebleven, wat men in de architectuur lang niet altijd 
kan zeggen (in de stedebouw mag het geloof ik niet eens 


Aldo van Eyck 


meer!). Ik weet dat ik in het begin alleen het materiaal 
— DIN 30 — zag, zonder mij eigenlijk duidelijk bewust 
te zijn, wat ik er mee zou willen doen. Het idee jukken 
van ca 15 m lengte te maken waar de mensen onder door 
konden lopen, kwam enkele dagen later. De bedoeling 
was iets van Ahoy’ pal op het plein te zetten als schakel 
tussen het dagelijks leven van de stad en het tentoon- 
stellingsareaal. 

De ene gecompliceerde toepassing van het profiel DIN 
30 en de overspanning 15 m volgde de ander, waarbij 
het accent steeds tussen een meer constructieve expressie 
en een, vaak bijna a-constructieve, abstract-plastische 
expressie heen en weer schoof (niet dat het eerste het 
laatste uitsluit). Sterk verband houdend met dit balan- 
ceren tussen architectuur en plastiek was de vraag of de 
positie der jukken ten opzichte van elkaar meer van de 
architectonische en stedebouwkundige gegevens van het 
plein moesten uitgaan, dan wel een zekere zelfstandigheid 
handhaven met de mogelijkheid het geheel zó op het plein 
te plaatsen dat aan deze eisen voldaan zou worden. Ik 
hoopte dat de oplossing van de vorm evenals het idee 
van het materiaal en het idee van de jukken als idee zou 
ontstaan. Ik was verrast toen het zo ver was. Voor mijn 
gevoel is het uiteindelijk toch dichter bij het zuiver- 
plastische en zelfstandige komen te staan, dan bij het 
constructieve, ondanks het uiterst constructieve karakter 
van het materiaal. Aan dit feit dankt het zijn bepaaldheid 
en onbepaaldheid, zijn gewicht en gewichtloosheid, zijn 
starheid en beweeglijkheid,……. maar ook de tuien die een 
dag voor de opening tegen mijn verwachting in aange- 
bracht moesten worden. De tekeningen en de statische 
berekeningen hebben Ir Aronsohn en zijn bureau dagen- 
lang bezig gehouden. Het Röntgenonderzoek der lassen 
(niet zonder politiecordon!) heeft 's nachts plaats gehad. 
Nadat uit de berekeningen reeds gebleken was dat de 
vormveranderingen te groot zouden worden, werd dit in 
de practijk na de montage uitdrukkelijk geconstateerd; de 
uitzwaaiïng bij een flinke wind was te groot, zodat door 
middel van tuien mogelijke calamiteiten werden voor- 
komen. Het probleem van de tuien heeft mij sedert dien 
niet los gelaten. De natuur speelt ons gelukkig altijd nog 
parten! De tuien horen nu bij het ding zoals het er 
staat, doch zeer zeker niet bij het idee, De plek 2.35 m 
onder de top, waar de flensen 90° gedraaid 30 cm langs 
elkaar schuiven, leek mij aangewezen om de tuien te 
bevestigen. Structureel is het een soort nulpunt, waar de 
primaire jukelementen, de ene opstijgend, de ander dalend, 
elkaar ontmoeten. Door de 60 m lange wit-groene wimpel- 
band is het teken misschien sterker deel geworden van 
de tentoonstelling — en van de mensen; van mij is het 
voorlopig verder af komen te staan. 

De kleur is rood, rood in de volledige zin van het woord. 
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Het voorterrein 


Het louvre mef gespannen 
vlaggendoek. Masten mef 
T.L. sfraafverlichting 


Entree met cassa’s 
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De binding van het fentoonstellingscomplex 


in de stedebouwkundige structuur 
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Onderscheiding van draagconstructie en 
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Maat en constructie van wanden 
schiepen éénheid tussen verschil- 
lende bouwdelen 


De oude Nenijfohal kreeg een hori- 
zontaal aspect door een nieuwe 


wandconstructie, met afwisselend 
doorzichtig en ondoorzichtig glas 


Horizontaal accent, verkregen door 
gebruik van verticale loodstrippen 


Situering van gebouwencomplex in bestaand groen langs Westzeedijk 


Paviljoens voor handel en industrie, samengesteld uit 
elementen (ontworpen door Gem. Techn. Dienst) be- 
sternd voor scholenbouw 


De Brug over Westzeedijk schept binding van tentoonstelling op Dijkzigt met Park 
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Walvisskelet 
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Toegang Vakopleiding 
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Pagina hiernaast: 


links boven 


Binding bestaand beeld van Tollens met de exposities, 
door middel van schutting-element 


links midden 
Kunstgalerij 


links onder 
Geneeskundige Dienst 


rechts boven 


Situering van de paviljoens vakopleiding langs de be- 
staande weg in park 


De ruimtelijke binding van park en expositie (luifel) biedt 
fevens schuilgelegenheid bij regen 


rechts midden 
Expositie van ruwe en fijnere grondstoffen 


rechts onder 
Politie 


Structuurbepalende elementen in het park 
boven: bij ingang 
midden: Tollens/geschiedenis 


onder: aan hef einde bij de haven 
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Elementen van het schip gegroepeerd op de kade 


214 


215 


216 


Integratie van ruimte en elementen, ontwikkeld op een 5 X 5 m stramien. 
Ruimtebepalende elementen zijn tevens deel van de expositie 


Paviljoen Rotterdam 


Hiernaast: 
boven: Ontvangstruimte waarin historisch overzicht vanaf 1850 
onder: Entree... langzaam draaiende wand 
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Opkomst en bloei (nevenbedrijven) 


Herstel en toekomst 
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Stad zonder hart 


Ossip Zadkine 
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De wandschilderkunst op tentoonstellingen 


Zij die zich bezig houden met het inrichten van tentoon- 
stellingen, nemen een moeilijke en dikwijls ondankbare 
taak op hun schouders. Moeilijk: zij kunnen zich niet 
beroepen op een reeks grote voorbeelden, op een in de 
practijk op haar bruikbaarheid getoetste aesthetiek, zij 
zijn de dupe van veel onverstand, wansmaak en vreemde 
inmengerij. Ondankbaar zeker ook, omdat hun expositie, 
het werk waaraan zij gedurende vele maanden hun beste 
krachten en al hun kunnen gewijd hebben, nog voor deze 
de poorten geopend heeft, reeds door een grote groep 
van mensen veroordeeld is, waaronder zich meestal ge- 
mengd hebben zij, die zich met het inrichten en opbouwen 
van tentoonstellingen reeds bezig gehouden hebben, om 
maar niet te gewagen van het tientallen malen grotere 
aantal dat zich haast om zodra de poorten gesloten zijn 
de behaalde resultaten met modder te begooien. 

Wij zijn blij het onze er toe bij te kunnen dragen: dat 
er van deze behaalde resultaten meer dan mondelinge 


overleveringen voor later bewaard blijft. 


Wij geloven dat de wereldtentoonstelling „Arts et Tech- 
niques’’ (Parijs 1937) van groot belang is geweest voor 
het tot stand komen van een tentoonstellingsaesthetiek. 
Men zou kunnen zeggen dat de titel meer nog sloeg op 
de hier gebezigde uitdrukkingsmiddelen dan op een pro- 
gramma waaraan zij trachtte een inhoud te geven. 

Deze tentoonstelling is een der weinige geweest waarvan 
onderdelen tot klassieke voorbeelden zijn geworden (Zwit- 
serse en Spaanse paviljoen) in een reeks waarin Stock- 
holm 1930 en de Milanese Aeronautica belangrijk waren. 

De tentoonstelling in zijn huidige kunstzinnige vorm 
heeft nog geen lange geschiedenis achter zich. De grote 
tentoonstellingen in Londen, Parijs, Brussel, Chicago etc 
in de tweede helft van de vorige eeuw gehouden, waren, 
wanneer wij de schriftelijke verslagen erover lezen en de 
platen bezien, alles behalve kunstzinnige uitingen. Veeleer 
een verzameling technische curiosa. Dat men steeds gek- 
ker, steeds hoger, groter en uitgestrekter worden moest, 


B. Hendriks 


om steeds weer met iedere nieuwe manifestatie de vorige 
te overtreffen, moge blijken uit de plannen voor de torens 
voor Kensington (1890, 410 m hoog) en voor de tentoon- 
stelling Chicago (1892, 433 en 490 m hoog), de eerste 
voor de helft gehuld in een vreemde en afschuwelijke 
romaanse gevel, de tweede van de architect Judson, 
waarin men electrisch langs een spiraal van 33 windingen 
de top kon bereiken. Fantastischer deed men het in 
Brussel, waar een serieus plan gemaakt werd, waaraan de 
ingenieur Tobransky vier jaren gewerkt had, om een paleis 
te bouwen op een platform, het aan een ballon van 
150000 m? op te hangen, en het zo hoog op te laten dat 
het nog iets hoger zou zijn dan de Eiffeltoren. Dat deed 
Maurice Barrès na 1895 de wens uitspreken: God be- 
hoede ons voor nog een wereldtentoonstelling: iedereen 
zal het er over eens zijn dat de volgende zeker de laatste 
zal zijn. 

Dat het niet de laatste was, getuigt van de moed van 
de ontwerpers die naar nieuwe wegen gingen zoeken, en 
onder invloed van het socialisme en de sociale verande- 
ringen er toe over gingen om aan hun tentoonstellingen 
een program te verbinden, dat het getoonde in een nieuw 
licht zou plaatsen. 

Een program waarin de persoon van de beschouwer 
een plaats zou hebben, een program dat moest trachten 
hem geestelijk te verrijken en dat daartoe gebruik moest 
maken van de middelen der expressie, grafische en plas- 
tische, schilderkunstige en bouwkunstige. 

Wat gebeurt er nu aan zon tentoonstelling? 

De architecten hebben een opeenvolging van ruimtes 
bepaald. Zij hebben breedtes gepaard aan hoogten en 
hieraan de diepte gegeven die hun goeddacht. Zij hebben 
niveauverschillen aangebracht, om de sleur van het voort- 
schuifelen te breken en een steeds wisselend gezicht op 
het tentoongestelde te verkrijgen. Zij hebben het licht hier 
rechts hoog in laten vallen, ginds links en laag, en gezocht 
tot zij een zo ideaal mogelijk resultaat hadden. Zij hebben 


ook een spel gespeeld met materialen en oppervlakten. 
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Begin en opkomst 


Zij hebben de rhythmen hunner verbeelding getoetst aan 
de maten van cijfers. 

Zij hebben de wandeling georganiseerd van de tien- 
duizenden toekomstige bezoekers, hen geleid langs teksten 
en kleuren, langs foto's en statistieken. In een steeds 
afwisselende belichting, omhoog, omlaag, linksom en 
rechtsom. Zij trachtten dit te doen, niet zo dat iedereen 
naar huis keerde met een gedetailleerde kennis van 
scheepvaart en haven als een nieuw geestelijk bezit; maar 
zó, dat in al deze verschillende mensen, in al die verschil- 
lende gemoedstoestanden, zich een gemeenschappelijke, 
licht verbijsterde verwondering losmaakte om dat wat 
hun getoond werd, en meer nog misschien een blijheid om 
het begrijpen, van datgene wat hun hieruit toesprak. Dat 
alles en nog tienmaal meer heeft de makers bij hun werk 
waarschijnlijk steeds voor de geest gezeten. 

Zij hebben zich toen medewerkers gekozen, inrichters 
en fotografen, letterschilders, tekstschrijvers en decora- 
teurs. Hieruit hebben zij een groep gevormd en deze 
groep, met overtuigingskracht voor hun idealen gevonden, 
rijp gemaakt voor hun taak. 

De inrichters hebben de hun toen overhandigde ge- 
gevens tot een verhaal, een „draaiboek bewerkt. Zij 
hebben teksten en statistieken opgesteld, vlakken gekleurd 
en foto's opgeplakt. Maar toen ze klaar waren zagen zij 
dat hun fotos wel aardig waren, soms heel mooi zelfs, 


maar toch nooit meer dan een getrouw beeld, een grijze 
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uitsnede van de werkelijkheid. En hun statistieken, hoe 
noodzakelijk ook, overtuigden niet, cijfers overtuigen 
immers slechts cijfers. Tweemaal vier is nog steeds acht, 
en geen dubbelmannenkwartet. Wat zegt een statistiek 
van de doden die vallen op Korea (ieder mannetje is er 
duizend) aan een beschouwer die moeilijkheden heeft 
met zijn patroon, wiens vrouw aan een of andere ziekte 
lijdt, of die zojuist die morgen een man zijn benen af 
zag rijden door de tram? 

En die foto's? Grijze afbeeldingen van machinegeweren 
misschien, en kanonnen door die Koreanen gebruikt. 

Hier ligt nu de taak van de wandschilder op tentoon- 
stellingen. De taak om een beeld te ontwerpen waarin de 
verschrikking en het lijden van die Koreanen, Noord of 
Zuid, gekoppeld wordt aan dat, wat dat kloppende hart 
van die man, die toeschouwer bevatte: de ruzie met zijn 
baas, de ziekte van zijn vrouw. 

Het beeld misschien van die doodgebloede man met 
zijn afgereden benen hangend in een van de bomen van 
Korea. Een man, een duizendste van zo'n statistisch 
poppetje, doodgeschoten door een ander duizendste, ver- 
splinterd en aan stukken gereten. 

Een schildering dus waarin de gehele inhoud van sta- 
tistieken en foto's en teksten is samengevat in één, verkort, 
beeld, dat in zijn beperktheid bezield is door zo'n hevig- 
heid van expressie, dat er in het grauwe registrerende 
voorbij schuifelende brein, een kort ogenblik van stilte 


ontstaat, waarin het zijn eigen hart hoort kloppen en 
merkt dat het klopt als het hart van die schildering. Het 
hart van de schilder. Het lijkt ons dus de taak van de 
wandschilder op tentoonstellingen, om aan tentoon- 
gestelde cijfers, feiten en teksten in een alles omvattend 


beeld een menselijke schaal te geven. 


Dit alles nu is simpel als gesneden koek en reeds lang 
bekend, maar toch wilde ik het hier neerschrijven om er 
mee aan te tonen waarom het paviljoen Rotterdam op 
de tentoonstelling Ahoy’ een zeer geslaagd voorbeeld 
hiervan is, waard om opgenomen te worden in de nog 
korte rij van klassiek geworden resultaten van tentoon- 
stellingskunst. 

Het is het meest geslaagde voorbeeld wat ik ken van 
een tot volledige eenheid, tot één beeld geworden samen- 
werking van architect, wandschilder en inrichters. 

Een aantal foto's, wat kaarten en statistiek en vier grote 
wandschilderingen van Dolf Henkes, waarin hij deze 
foto's en documentaties tot leven bracht en door een 
sfeer omringde die het geheel bindt tot het epos van 
honderd jaar havenleven. 


Vernietiging en herstel 


In een gamma van grijs-groenen en blauw-grijzen met 
enkele accenten van rood en wit trof mij vooral de eerste 
en het rechter gedeelte van de derde wandschildering. De 
tweede, een gespannen compositie van langs de rand ge- 
schikte motieven van aken, kranen, een brugdeel en kade- 
muren, heeft in het midden, juist op een plek waar niets 
moest zitten, een graanelevator, die de spanning, die juist 
hier in dit grijsgroene vlak zo sterk opgeroepen wordt, 
weer voor een goed deel te niet doet. Voor de eerste een 
beeld van Han Rehm, „lastdrager’, wat veel sfeer heeft, 
en waarvan de plastische kwaliteiten op gelukkige wijze 
contrasteren met de grote decoratieve vlakken van de 
schilderingen erachter. 

Een afdeling, als deze zò gaaf en zò tot in de details 
doordacht vindt men verder feitelijk niet meer op de 
tentoonstelling terug. 

Een vergelijking met bijv. de stand (6-7-8) die De Open 
Zeehaven behandelt, toont ons wat wandschilderingen 
vermogen. Hier een eindeloze reeks plattegronden, door- 
sneden, teksten, statistieken, getallen en teksten — ver- 
moeiend en zonder enige zin, omdat niemand hier iets 


van mee naar huis neemt. 
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Toekomst 


In het midden van de grote hal de stands van de zee- 
rederijen en de cargadoors, minder gaaf maar levendig 
en vol afwisseling om het grote bassin gegroepeerd. 
Minder gaaf: om het bassin zijn als decoratieve elementen 
een aantal witte ankermotieven opgesteld, die doen denken 
aan étalage-figuren van magazijnen met populaire prijzen. 
Daar hun contouren banaal zijn en zonder spanning, 
hun rijen geen rhythmische verschuivingen te weeg 
brengen, daar zij zonder karakter zijn, fungeren ze, als 
vulstof, wat hier zeker niet nodig was. Bovendien be- 
trekken zij, daar ze van hetzelfde materiaal zijn, het beeld 
van Van Roode in hun sfeer, wat jammer is. 

Hier verrast een wandschildering van Louis van Roode. 
Een wandschildering om een beeldstatistiek gegroepeerd 
waarin hij de tekens van deze statistiek als thema ge- 
bruikt, ze varieert en met commentaar omgeeft (zie pag. 
233). En een gelukkige en originele oplossing om beeld- 
statistieken in een grote samenhang te plaatsen, mooi van 
kleur en van compositie, een der beste wandschilderingen 
die ik van hem ken. 

De Boom van Karel Appel verrast door zijn krachtig 
élan, maar verlangt meer ruimte en een rustiger achter- 
grond dan hem hier is toegemeten, evenals trouwens de 
plastische verbeelding van het cargadoorschap door Louis 
van Roode, zijn buurman. Een nabuurstaat dat te nabij 
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is om geheel zonder haken en ogen te verlopen. Verder 
nog werk van Dikkenboer, Brusse, de Vos, dat alleen 
meer de beeldstatistiek benadert, en van Elenbaas een 
wandschildering in een ruimte, gewijd aan het monument 
dat Zadkine voor Rotterdam maakte, die mij niet geheel 
bevredigde. 

Wij zijn blij dat de architecten aan enkele wandschil- 
ders gelegenheid hebben gegeven mee te werken, en dat 
deze zich onmisbaar hebben weten te maken. Het schil- 
deren op tentoonstellingen is voor hen, voor allen een 
van de weinige gelegenheden die zij krijgen om iets van 
hun kunst te tonen, om alsnog in stilte gekoesterde en 
ontwikkelde theorieën op hun bruikbaarheid in de praktijk 
te toetsen op afmetingen in het bijzonder in een omgeving 
en onder leiding van opdrachtgevers van wie, zoals hier, 
een stimulerende werking uitgaat, en dat mag ook wel eens. 

In het park is verder nog een brok Oudt Rotterdam op- 
gesteld waarin zeer vreugdevolle stukken te waarderen 
zijn, hoewel men zich niet geheel aan de wansmaak van 
standhuurders heeft kunnen ontworstelen. 

In ieder geval tienmaal beter dan de trieste beweging 
in Amsterdam, waar feestvierders een stukje oude stad 
hebben ingericht, gezien zoals oude mistroostige en 


levensmoede Amsterdammers in 1450 er tegenaan hebben 
moeten kijken. 


Plastiek van Karel Appel in de grote 


hal 


Dit is de levensboom van Rotterdam 


Dicht bij de zee staat hij in zon en wind 

Zijn wortels worden door de Rijn gevoed 

Zo dikwijls durf, initiatief en wilskracht 

Met burgerzin zich paren draagt deze stam 

Op 't onverwachts de schoonste vrucht 

De sfeer van avontuur rond deze boom 

Is mee bepalend voor ons werken, wonen, ons verpozen 


Ons plannen maken voor de toekomst: heel ons leven. 


Ir N. Th. Koomans 
Directeur van het Havenbedrijf te Rotterdam 


ale afdeling 


Soc 
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Draadfiguren van Guus Romein en Daan den Dikkenboer 


Grafiek van hef waterverbruik op één dag gedurende de Id 
B Waterleiding 


De curve daalt opvallend op het tijdstip dat de Rotter- 
dammers naar „Radio Oranje” luisterden 
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Helling waarlangs water circu- 
leert, daf zich uifstort via het 
Rotterdamse havenbekken op 
een draaiende wereldbol 


Langs deze waterloop vindt men 
achtereenvolgens gegevens betref- 
fende de landen langs de Rijn. 
Daarbij passeert het een verticaal 
schot, dat het moment aanduidt, 
waarop de Rijn bij Lobith Neder- 
land binnenstroomt. 

Brug biedt uitzicht over lengteas 
van de hal 


Rijnvaart 
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Vemen, Stuwadoors, Expediteurs, Graanbedrijven 
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Vemen en Stuwadoors 


De ontwerpers baseerden hun compositie op 
de quadratuur van 5 X 5 m (gelijk aan 
de constructie quadrafuur van de grote 


hal) 


Het systeem van ruimtelijke opeenvolging 
in de afdeling (zonder bepaald looppad) 
werd door de ontwerpers ontwikkeld tot een 
principe, dat elke systematiek deed ver- 
geten en de bezoeker bewust doet zijn van 
vrijheid, ruimte en totaliteit. 
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Reders en Cargadoors 


Vlootparade 
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Een watervlak van 25 X 15 m schiep de mogelijkheid om in het geheel een groot centraal motief te verkrijgen 


Detail wandschildering Reders, ontwerp Louis van Roode. Een gelukkige en originele oplossing om beeldstatistieken in 
een grotere samenhang te plaatsen, mooi van kleur en van compositie 
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Reders 
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inzen 


Boven, op plateau, 
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Plastiek van Louis van Roode 


Cargadoors 
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Plastische wand van Henk de Vos, waarbij gebruik gemaakt is van het materiaal van de aangrenzende stand als achtergrond 


Wandschildering van Henk de Vos 
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Metaalnijverheid 


Ontwikkeling van de constructie van het houten tot gelaste spant. (Op de achtergrond constructietekening van de 
„Nieuw Amsterdam”) 
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Een ruimtelijke compositie van stukken en machine-onderdelen 


De firma R. S. schiep met zijn stand 
een rustpunt voor de bezoekers 
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Ahoy’, een mijlpaal 


Wanneer een aflevering van „Forum, Maandblad voor 
Architectuur en Gebonden Kunsten geheel aan de Rotter- 
damse Havententoonstelling Ahoy’ is gewijd, bestaat er 
alle aanleiding om na te gaan tot welke resultaten de 
samenwerking tussen de architecten Prof. Ir J. H. van den 
Broek en J. B. Bakema en de andere beoefenaars der 
gebonden kunsten, die, zoals uit deze publicatie blijkt, in 
belangrijke mate hebben medegewerkt, heeft geleid. 

Het is juist deze samenwerking en de daarmede ver- 
kregen resultaten die mij bij het bezoek aan deze tentoon- 
stelling het meest getroffen hebben en die, mijns inziens, 
een nadere beschouwing waard zijn omdat een samen- 
werking op een wijze als hier is geschied, in wezen voor 
kunstenaars de enige mogelijkheid is om de opgave, die 
de huidige tijd hen stelt, op een dusdanig niveau te ver- 
werken, dat er een resultaat ontstaat van een culturele 
waarde die ver uitgaat boven het peil dezer individuele 
prestaties afzonderlijk. 


De samenwerking tussen architecten en andere kunste- 
naars is een onderwerp waarover in de na-oorlogse jaren 
veel is gesproken; de congressen van het CI.A.M. zijn de 
laatste malen steeds voor een deel hieraan gewijd geweest. 
Onder deze samenwerking wordt meer verstaan dan het 
door de architect gelegenheid geven aan andere kunste- 
naars om in zijn bouwwerk hun uitingen te plaatsen; 
onder deze samenwerking wil men verstaan het tezamen 
werken aan dezelfde opdracht, gezamenlijk het gegeven 
benaderen en ieder op zijn gebied hieraan-vorm-geven. 
Men kan hier veel over praten, het beste is hier echter 
het stellen van daden, en ik geloof dat het de grote 
verdienste van Van den Broek en Bakema is geweest dat 
zij de opdracht voor deze tentoonstelling op deze wijze 
hebben aangevat. 

Voor onze verworden tijd is het vinden en realiseren 
van deze samenwerking van het grootste belang, want 
op alle gebied is zij onontbeerlijk bij het vormgeven aan 
en synthetiseren van de gestelde opgave. Of het nu is de 
reeks: overheid — stedebouwer — supervisor — archi- 
tect — gebruiker, of de reeks: opdrachtgever — architect 
— binnenhuisarchitect — en andere kunstenaars, steeds 
weer zal men die samenwerking moeten vinden, die niet 


ten gevolge heeft dat de ene kunstenaar de andere aan 
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B. Merkelbach 


zich ondergeschikt maakt, of in een keurslijf dringt, doch 
men zal gezamenlijk moeten werken, over en weer 
elkanders werk bevruchtend, met het ene doel voor ogen, 
ieder op zijn gebied de gestelde opdracht vervullend, in 
vrije ontplooiïng op zijn gebied. Dus niet zo dat b.v. de 
architect een aantal panelen ontwerpt en nu aan graficus 
en schilder vraagt deze panelen te vullen, maar dat men 
aan graficus en schilder, als men met hem wil samen- 
werken, overlaat om met elkander de vorm te vinden, 
waarin zijn werk het gaafst tot uiting komt. Dit is uiter- 
aard een moeilijke weg, vol risico's, die vooraf een weder- 
zijds begrip veronderstelt voor elkanders werk en een 
zekere eensgezindheid over de wijze waarop men de ge- 
stelde opdracht wil benaderen. 


Het is echter ook de enige weg, en wie hiervan niet 
overtuigd moge zijn, bezoeke Ahoy’, welke tentoonstel- 
ling voor mij een mijlpaal is op deze weg van het ge- 
zamenlijk-vorm-geven aan de opgave van deze tijd. 

Een mijlpaal, omdat ze eerlijk de weg wijst, daarbij 
de moeilijkheden niet verbloemend die ons te wachten 
staan. 

Het is een hachelijke onderneming om op het land een 
tentoonstelling van de herstelde haven te willen maken, 
om zonder het object zelve te tonen, om de bezoeker dus 
te doordringen van de belangrijkheid van het feit van dit 
herstel zonder hem langs het herstelde zelf te voeren. 

Dat men na een bezoek aan de tentoonstelling echter 
ervaart dat het bruisende, ongebreidelde leven van Rotter- 
dam alom tegenwoordig is, dat Rotterdam en haven één 
zijn, en dat nu de haven klaar is, de rest ook wel zal 
komen, ondanks de nog steeds kale vlakten in het hart 
der stad, is wel het beste bewijs dat men met elkaar: 
overheid, exposanten, architecten en andere kunstenaars 
er in geslaagd is aan het verlangen om dit demonstreren 


vorm te geven, een vorm die karakteristiek is woor 
Rotterdam. 


Het streven naar collectieve inzendingen is waarschijnlijk 
wel de voornaamste bouwsteen, waarmede dit resultaat 
werd bereikt, het steeds in één hand geven van een collec- 
tieve inzending met de daaraan onmiddellijk grenzende 


individuële inzendingen is de redding van de tentoon- 
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l. Parkeerterrein 


2. Voor-ruimte 


3. Inlichtingen 
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7. Paviljoen Rotterdam 
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16. Handel en industrie 
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Tentoonstelling in het park 


Circulatietekening Schaal 1: 3000 


8l 


stelling; hoe meer die losgelaten werd hoe meer de 
tentoonstelling aan duidelijkheid, en vooral ook aan over- 
tuigingskracht, inboet. Dit mogen toekomstige organisa- 


toren van tentoonstellingen wel ter harte nemen! 


Rotterdam zou Rotterdam niet zijn, als men niet bij het 
realiseren van een spontaan opgekomen plan dwars heen- 
wandelt door zorgvuldig van te voren opgezette plannen, 
deze laatste verstorend of zelfs vernietigend, als men dit 
voor het bereiken van het ogenblikkelijk doel nodig acht. 

Voor het onderbrengen van de expositie wilde men 
gebruik maken van een bestaande hal, die verplaatst zou 
worden en verbouwd tot een semipermanent tentoonstel- 
lings-complex. De plaats die men voor deze hal koos, 
bij de Westzeedijk, is stedebouwkundig gesproken, weinig 
minder dan een misdaad. 

Het Centrum van Rotterdam heeft dringend behoefte 
aan een dergelijke tentoonstellingsruimte, de bloedarme 
City zou hiermee een impuls tot nieuw leven hebben 
kunnen krijgen, niet alleen door deze tentoonstelling, maar 
ook door het volgend, mogelijk veelzijdig gebruik van de 
nieuw gestichte ruimte. 

Het uitbreidingsplan Dijkzigt werd de doodsteek toe- 
gebracht, de gevaarlijke tendenz van het verleggen der 
City naar het reeds te belangrijke noodwinkel centrum 
werd ondersteund. Tijdelijke vergunningen zullen dit niet 
verhinderen: in Amsterdam weten we maar al te goed 
wat ‚tijdelijke vergunningen” voor tentoonstellings- 
gebouwen wil zeggen; ze vormen een obstakel op de weg 
naar de goede definitieve voorziening op de daarvoor 
geëigende plaats. 

Een der belangrijkste samenwerkingen — die, tussen 
stedebouwer en architecten — is hiermede mislukt, omdat 
het stadsbestuur blijkbaar niet voldoende doordrongen 
was van de consequenties, die aan deze beslissing ver- 
bonden zijn. 

Toen eenmaal deze plaats voor de grote hal was vast- 
gesteld, hebben de architecten getracht om de amorphe 
stedebouwkundige situatie ter plaatse vaster vorm te 
geven, door de hal in stedebouwkundige relatie met de 
Westzeedijk te brengen en een voorplein te ontwerpen 
dat ruimtebepalend werkt. Door voor het gebouw van 
de Unilever een signaal te plaatsen, met begrip voor de 
stedebouwkundige situatie ontworpen door A. van Eyck, 
hebben zij getracht een verbinding met de stad tot stand 
te brengen. 

Anderzijds wilde men het tentoonstellingsterrein uit- 
breiden tot aan de haven, zodat via een luchtbrug over 
de Westzeedijk, het park tot de haven geheel in de ten- 
toonstelling betrokken werd. 

Een zekere wijdlopigheid was hierdoor onvermijdelijk, 
die het hinderlijkst is voor bezoekers met auto's, die naar 
het verdacht grote parkeerterrein moeten weerkeren, en 


daardoor wel grote afstanden moeten afleggen. 
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Er zijn echter tentoonstellingen in Nederland waar men 


nog meer moet wandelen! 


De verplaatste hal werd door de architecten voorzien van 
een nieuwe buitenwand, die er kennelijk op gericht is de 
massiviteit van de hal te vernietigen, en het contact met 
het vóórgebouwde paviljoen Rotterdam en het aange- 
bouwde restaurant met expositieruimte tot stand te 
brengen. 

Het paviljoen der Gemeente Rotterdam dat in de cata- 
logus het visitekaartje van de tentoonstelling genoemd 
wordt, is een gaaf voorbeeld van de samenwerking tussen 
de architecten Van den Broek en Bakema en hun mede- 
werker H. Stolle, en de schilder Dolf Henkes. 

Er zijn weinig voorbeelden van zó-juist-op-de-archi- 
tuur-afgestemde wandschilderingen als deze, en tezamen 
wordt ons de synthese van Rotterdam gegeven op een 
wijze die even suggestief als onvergetelijk is. Het ontstaan, 
de ontwikkeling, de vernietiging en het herstel van 
Rotterdam en zijn haven wordt hier getoond in een vorm 
die karakteristiek is voor heel de tentoonstelling. Wie hier 
het ontwerp van het beeld van Zadkine ziet, weet, indien 
hij althans iets begrijpt van onze hedendaagse cultuur, 
dat dit hef monument is, dat Rotterdam waardig is, waar- 
van men de verwerkelijking alleen maar vurig kan 
wensen. 

Het direct aansprekende van dit paviljoen is een typisch 
voorbeeld van de gehele instelling van de ontwerpers. 

De verschillende ruimten zijn niet van elkaar afgesloten; 
wij worden gevoerd langs al de uitingen van leven en 
streven in Rotterdam, waarin elk op zijn wijze meespeelt 
en een plaats vindt. 

De verschillende ontwerpers hebben ieder hun plaats 
in het spel gekregen: de één verstond de spelregels beter 
dan de ander, maar nergens vindt men de kunstenaar 
geplaatst tussen de beschouwer en het geëxposeerde; 
de kunstenaars laten ieder op hun wijze zien wat zij ons 
moesten tonen, zij vertellen er ons door hun wijze van 
exposeren meer van dan ellenlange uiteenzettingen zou- 
den kunnen doen, terwijl zij daarbij niet gedrongen worden 
in een keurslijf van een vooropgezette vormgeving. 

Er zal wel geen enkele medewerker aan deze tentoon- 
stelling zijn die het gevoel zal hebben dat hij iets alleen 
gedaan heeft; overal voelt men de wisselwerking tussen 
degene, die de feitelijke gegevens voor het geëxposeerde 
materiaal verstrekte, en de kunstenaars, zowel als tussen 
de kunstenaars onderling. Natuurlijk komt dit niet overal 
in gelijke mate tot uiting, er zijn de onvermijdelijke disso- 
nanten, maar op de beste punten ziet men dat er een 
samenwerking mogelijk is, indien er een bezielende leiding 
is, die iets in deze tijd zelfs kan maken tot manifestatie 
van levenskracht, die overtuigt voor het heden en een 
belofte is voor de toekomst. 


En daarom is Ahoy een mijlpaal. 
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Oudt-Rotterdam werd geen imitatie, doch een experiment 


van ruimte en kleur 
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English summary 
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Rotterdam Ahoy’ 
J. H. van den Broek and J. B. Bakema 


The Exhibition ‘Rotterdam Ahoy’ was 
born out of the wish to celebrate the revival 
of Rotterdam Harbour, thus 


clearly its importance for the Netherlands 


demonstrating 


and the world in general. 

The architects invited to plan the exhi- 
bition started by laying down some general 
principles, which may be summarised as 
follows: a clear relation between town and 
river; a subordination of the buildings to the 
exhibition; variagated construction with build- 
ing units, to be used for other purposes later 
on; a maximum of collaboration between the 
different commercial branches represented. 

From these principles it follows that the 
architects regarded buildings and stands as 
one and claimed supervision of both. 

This latter point especially proved to demand 
effort. Other 


architects and artists were asked to join in 


their utmost similar minded 
designing the various stands. So gradually a 
close cooperation between all concerned was 
arrived at. 


Within 65 months, 


teamwork of artists, functionaries, industrials, 


thanks to intensified 


technicians and 1500 workmen, it was possible 


to open the exhibition. 


A number of plans was submitted by the 
architects before the final projects were 
decided upon. They started with a plan based 
on their idea of connecting city and port. 
This plan proved to be too vast and then 
was limited to the area of the Rotterdam Park. 
It was felt however that this latter project 
would cause too much damage to the Park. 
New designs were made in which a large 
glass Pavilion facing the riverside on ''the 
Hill” and of permanent character was the 
main feature. 

Finally it was decided upon to remove the 
Hall of the former Nenyto Exhibition (1928) 
to “Dijkzigt. This Hall had to be extended 
to a volume of 10.000 m3 and was given a 
more plastic shape by adding the ‘Rotterdam 
Pavilion’, a new front building to be used 
as a main entrance and a Restaurant facing 
the Westzeedijk. In planning the square before 
the main buildings the architects have tried 
to clearly express the connexion between City 
and Exhibition. Emphasis has been laid on 
the connexion point by a signal, erected in 
steel, designed by the architect A. van Eyck. 

The leading idea of the Exhibition has been 
given shape in the ‘Rotterdam Pavilion'' 
showing: 

1, Birth, 2. Growth, 3. Devastation and 4. 
Future of the city. 

The four walls of this Pavilion have been 
designed in such a way that their function is 
clearly a space defining one. Each of them 
has received a mural painting by Dolf Henkes, 
illustrating the four vitally important periods 


mentioned above. Compositions in the shape 


of cubes and placed before these walls, give 
more details of these periods. 

The cube illustrating Devastation is closed. 
One of its walls consists of a view in dia- 
positive of the city of Rotterdam before the 
fire. Zadkine's sculpture ‘The devastated city 
has been placed before this view. The painter 
Elenbaas painted a mural on the wall opposite 
showing Man during the Occupation. The pro- 
portions of this ‘Rotterdam Pavilion'’ are 
built on a unity of 5 m. The design of the 
brick pavement clearly shows this scheme. 

In designing this Pavilion the architects were 


aided by Hein Stolle. 


A sloping bridgeway leads to the next stand 
"The Social Department’ (5) which has been 
designed by Arie Verbeek together with Guus 
Romein and Daan den Dikkenboer. Its main 
features dre figures in metal wire showing 
Men fighting for Development and Progress. 
A bridge is leading to a platform where the 
economic help from America is shown as 
designed by E.C.A., Paris. From this plat- 
form the visitor views the many stands in 
the main Hall, showing the various activities 
in connexion with the harbour, such as: 
(radar), coastal 


6. Meteorological service 


defence, 7. The keeping in repair of the 
waterways. 8. Dredging, 9. The building of 
quays and hangars, 10. The Rhine connecting 
the hinterland and providing drinking-water, 
11. The coal- and oil industries, 12/15. The 
corporations, Corn, Stowage, Dispatch, 16/17. 
Ship-owners and Ship's freighters, 18. Metall- 
urgical Industry, 19. Electrotechnics. 

The stand of the Shipowners, as designed 
by Rein Fledderus and 
measuring 25 X 15 m with models of all ships 


showing a pond 


belonging in the Rotterdam harbour, is the 
central motive of the great Hall. Between 
this parade of the fleet and a large and 
interesting stand showing the importance of 
the River Rhine (by Herman Haan), Rietveld 
and Wim Brusse designed the stand of the 
Corporations. The stand of the Metallurgical 
Industry has been designed by Nol Oyevaar 
and is situated on the other side of the 
Rotterdam fleet. A 
“'Tree'' by Karel Appel, shows all its vigorous 
strength in the first part of the Hall. 

The architects who designed the Rotterdam 


plastic composition, a 


Pavilion were also supervisors of the other 

stands. They have been aiming at a coordi- 

nation in the designs of the many stands. To 

achieve this unity the following directives were 

laid down: 

1, designing according the 5 m proportion 
scheme 

2, designing the elements three-dimensionally 
designing loose from the walls. 

In fact a close cooperation between all in- 

volved has been attained. 


From the main building six pavilions lead 
along an open air exhibition toward a plat- 
form: The latter is connected with the Park 
by means of a bridge across the Westzeedijk. 
In the Park various trades are shown. Maritime 
activity is demonstrated in an impressive way 
along the riverside, as designed by Nol Oye- 
vaar. Some Rotterdam painters (Wally Elen- 


baas, Wim van de Weerdt and Guus de 
Ruyter) have given an impression of “"Old 


rr 


Rotterdam 
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Mural paintings on exhibitions 


B. Hendriks 


The author gives a short outline of the de- 
velopment of the exhibitions since the great 
shows so characteristic of the second part of 
the former century. The latter aimed at giving 
a maximum of curiosities in which great tech- 
nical achievements played the foremost rôle. 
It has been left to the present century, the 
author points out, to lay down a program 
according to which the combined powers of 
expression of architecture, painting and sculp- 
ture seek to enrich the visitors mind. Mural 
painting in these exhibitions should be of 
such intensity of expression that the casual 


visitor in walking through the vast halls is- 


suddenly moved and really understands what 


the painter has meant to express. 


The four murals in the "Rotterdam Pavilion’ 
painted by Dolf Henkes are regarded by the 
author of remarkable quality. He admires 
especially the first and the right part of the 
third one of this series and the unity obtained 
by architecture and painting. 

This pavilion must be seen as the most 
complete of the exhibition. 

Another mural painted along one side of 
the stand of the Shipowners by Louis van 
Roode is surprisingly well designed. It 
combines fine colours and good composition. 
The author regrets that the large ''Tree'' by 
Karel Appel could not be given more space. 
The strong expressive power of this com- 
position in painted wood is noteworthy. 

The author finally expresses his satisfaction 
that the organisers of this exhibition have 
given opportunity to several mural painters to 
show what they are worth, in fact to make 


themselves wanted. 
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Rotterdam Ahoy’ a „„milestone’' 
B. Merkelbach 


The author is struck by the cooperation be- 
tween all organisers and artists concerned and 
the results thus obtained. 

Much has been said lately on the collabo- 
ration between architects and other artists 
(e.g. congresses of C.l.A.M.). In this ex- 
hibition much of this ideal collaboration has 
been realised. 

The "Rotterdam Pavilion’. shows this close 
cooperation based on mutual understanding, 
in a most striking way. In none of the other 
stands the leading motives have been expressed 
so clearly. 

A great number of the other stands are 
also noteworthy in showing this collaboration, 
thanks to which the exhibition has become a 
manifastation of vitality convincing for the 
present and a promise for the future. 


